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peisajul lunar. Fura urnună, cu dimenstunu che 
jucărie şi aspect de manonelă, are numai rol che 
spectator, Bărbaţii și femeia aurit văzuţi «din 
spate. nu-şi arată chipul, ci rămân încă lui de 
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lenilele orrualui de știință care studiază furnici, 
iar detaliile suni pictate cu precizia sar şi cu 
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ESTE FOTOGRAFIA O ARIA? 
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Camera ahciră. cunnsulă cu Tull 


inaintea lui Lecianila ca Yinei, enre a sticla. 
cuantă intr-un bel che cub che carton negru cu un 
orificiu prin care intră imaginea din faţa ei, 
proiectându=se, inversală, pe peretele din 


ă o placă de sticlă 


rii li 
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iată cu cum strat la Bilu SE, CE SE SUI DESE la 


lumină), ctupă ce a expus-a 5 care în plin soare 


pictorul Liaznerre, au brevenal cerere 

În anii următori, totoarratar, pănă srtarici unică, 
a putul în reprodusă în mai multe exemplare, 
după un cheu negativ, de câtre englezul A. Foos 
alba. În LE americanul Demrge Fasiinan a 
lansa captenveateu! Keadeak cu peliculă suplă, odată cu 
aan] ai A pisaţi pe Mile, TB0H Mee “cat DE UŢIa die 
restul!” Fuogralta în alb-negru sau brun (sepia) 
a bust la incepui cansidermă un înlocuitor iefim 
al «bena luai și PaCturII, pe care inerea să be imite 
ul | Eh Lie (Să pese SUL LUI Tari, Acasa 
CENCERIIE, denurnilă prieteniei, a dăinuit 
aproupe un secol, 

Fotogralii-pictori expunenu compoziţii de 
mari dimensiuni. combinând mai multe 
negative tătate cu foarieca și asamblate prin 
Pari şi zale 


americanul [. P. Robinson, din LER3, foare 


colaj. Aşa e Iuerarea 


aimirată de contemporani. 

Fotoaratiule străbunizilar nozuri erau plasate 
in decoruri cu peisaje sau interiaure iii nur, 
irma  lurulalul 


pici pre pânze, Ea 


atelierului fotograliia imitiind portretele de 


sali seriale cdi pi ri colab. € hipurile STIL 


retuşate, taliile foilor erau subțiate, după 
CUI CET rusi; Pictorii CONTLCTT ȚEL 
su de a repreluce realitatea: 
ligrres desenafilai usor după fotografiile 


nemișeule cecăilupă maontele vi, dar evita să a 


float maoul pinue 


îi a basi membru al Societăţii 
ilie: Degas a preluat în 
COZI] 


InstanLan si A lat întăi cu ajutarul 


CEINTUEZȚIEI  „lansaloărelor sule ete. Intr-o 


PI Ela, la concurență cu lotoaralia pe 


CATE O COpla pe ascuns, picturi n incercul să se 


ietaseze, infățisănd ceca ce nu se putea reda 


mecanic. Deoarece pe peliculă, la inceput 


irebuia făculă a E piunizre ură dar pozițiile 


eră Ghireatoriu  Statice, POTMANICII, ca 


Delacroix, am desfăzurai în picturi bătălii 
vânători și alte scene dramatice de minse, cu 
Pentru a 


imograla alb-negru In redarea palpabilă 


muscări vinlente CONURI cal 


îl 
obiectelor concrete, evarate, pictura secolului 
IX a atins limitele renal în prersu pe le 
Scolii de la Barbizon, sau în compaceiţiile lui 
Cmairbet care picta „aloar ze se vede” 

EI] încerca să se distanieze ce mu loucele de 
IACEASĂTACE TUCA ȘI HI in dimensiunile mari 


urilor jArelierul, rare dei 


ale tabl 
Lire ele.) inaccesibile pe aturici fotogzralizi 
Calorismul impresionistilor se explică în mare 
măsură prin reacția arişiilor la Foografiu ulb- 
negru. Ca şi aceasta însă și pictura se executa 
direci după natură, în „plein air”, cu sevaletul, 
umbreluța şi culorile în faţa peisajului. Mai 
ral, culcare a 


lxarca instantaneului în 


alcătuit inovaţia lui Manet /Catechrala pictată 


la diferite are), Degas | Balerirele! sau Lautrec 
iamatoarelei, Și fra, cu trăsături de pensulă 
vizibile, trebuia să arate că lahloul era .Fieul de 


Ei”, 


mp LL. Hui 


fară și amurg, 
Eni, | Pră 


CARE ESTE SPECIFICUL 
FOTOLRAPIEI? 


De la inceputul secolului A a ceverii 
posibilă şi fotografia în culori, (prin combinarea 
celor trei culori fumdlameninlei, realezută an 
1904. «le fraţii Luumitre. Lu prima vedere s-ar 
părea că principala diferenţă dintre fotografie şi 
arta plastică a fost formulată de Paul Klee: Ara 


su moaliă vizibili fesca fue, ei face VI hi 


ÎTI PE=4i AAN aie carii ul] Si ile due e 


udevărat. Fotografia a devenit, prin culoare, 
capabilă să reproducă intocmal reales, Tu 
numai umibicle i cenușii, Ca până acum, (a 
urmare, pictura realistă (denumită chiar 


fotoerațică) a devenit inutilă — continuată doar 


de artiziniă de ruină. Artiştii plastici corieni 
au început să caute în ce constă de fapi 
speci licuul meseria ler 

Cercetarea limbajului propriu al artelo 
vizuale a ficul pe Malevici, Pitas, Sever 
lee, banidinăky, Viei şi pe rmialți alu să 
desfacă imaginea vizuală în pările ce: 
componente (așa cum în studiul materiei se 
ajungea la molecule şi atomi), fiecare din ei 
consacrăndu-se cu precădere unuia dintre 
aspecte (linia, culoarea, spațiul, mişcarea cc.) 
Preacupaţi mai cu seamă de lorme şi tehnici, 
montarii au stârnit curentele artei mosdeme | de 
la Fovvn la cabizm, futurism, ubsiractaceria sa 
zic... coniinuzite de miscările de avangardă chin 
perioada interhelică), încercăm să Justice 
prin argumente raționale prezența inctabilă a 
ariei din lucrărite lor. În aceluia tarif sa cănitanl 
şi specilicul fotograliei. Ca şi toate celelalue 
sisteme de comunicare, și louogralta pole 
transmite informaţii precise. cu un singur sens, 
ii imagini stințilice,  docuimenilare, <a 
lotoaraliile din actele de identitate, cele care 


descriu plante, animale sau fenomene naturale, 


TD SAN TICO 

Fotografia poate cuprinde însă și complex 
laică Irăirii artistice, cu conul 
creator posibilitățile propriu. Rezultat i 


contaciului  direci cu renlitatea vizuală, 


a să-şi folosească 


fotografia fixează un spaţiu şi o clipă anume, pe 
care o inserie în memoria urmaşilor. Decisivă e 
rapiditatea declansirii dec! eului, care pare pe 
peliculă imaginea, dezvăluind o semniticaţie, o 
metaforă, un simbol. Mulţi pictori s-au 
indrepat spre fotografic, alegând cu talent 
unehiuri si cădraje expresive, holosaraci 
contrastele de lumină şi culoare, descoperind 
are. În jură ricastră. Laral Popp 
de Szathmary a tust pictor şi Holograf, reporter 
in războiul de independență, culegător pasional 
de folclor. Erâncuzi își aranja în atelier 
ansambluri de lucrări, pe care le-am muri az 


„instalaţii, pe căre le obor eu 


detalii rewvebali 


In saloanele de artă fotografică se expun 
deseori lucrări de mare valoare, semnale e 
autori ca şi orice alte opere de artă. In 
analizarea unei fotografii se poate aphea prin 
urmare aceeași arilă de înurebări utilizată şi 
pănă acut 

lată de pildă un instantaneu de vacanţă lua! 
de Petru Voinescu |năzeul în 1021 îm Boemia, 
stabilit la Pee Mark.) De la distanță, forma 
dreptunghiulară a panoului şi albul cormaneana 


crecazi o almasteră de echilibru si senanditzate 
Centrul pecmetric se allă pe umbra care leagă 
ioate elementele imaginii. Centrele de interes 

femeia care se intiie spre soare, marea și plija 

cheamă rămul, pe drumul 
compozinonal imipinii e alcătuită 
dintr-o serie de oblice care se sucecdă ritmic, 
valurile mării, pe care în contrasi se detasează 
perpendicular trupul fermei, desenat din linii 
oblice scurte, inunecate, zi umbra ea luniră, 
Conirasiele de valoare sunt 
clare, razele razunie ule soarelui la răsări pun 
In lumină materialitatea apei inspirate să a 
nisipului zorunțuros, Stări puterruce reacţii 
piulisenzariale, lorora lia Sinai 
căldura soarelui şi răconrea brizei pe piele, 
pipăim apu mătăsousă şi nisipul aspru, jilav, 
iizarn bogretnul ba 
MTV TE] si pustiul săral a mării. Li sia pictură, 
ionogralia trădează modul în care autorul 
concepe relaţia dinire om şi univers: aici 


Ti aiena pe 


iraeluri 


sirăvezia nec, 


Privind 


viril, ELIADE: 


cintruntarea cu natură iniirută e chiar subiectul 
CITITI TARI clar arizantul se află în alura faimei, 
lumitănd preocuparea la spaţiul restrâns din 
jurul eroinei, cure parcă se simte SLăpără a 
lumii. Femeia nu atrage atenția asupra ci (prin 
siluetă dle manechin sau airihule SEXY) Cl 
văzută de la spate, contra luminii, are rolul de 
exemplar tipic — omul obișnuit 
pestul sie intruntare a cosmosului, și, în acelasi 
iinip, ile lăsare in vota bucuriei, ÎN voi sesaurtei, 
prin expunerea fără apărare, cu brațele ridicate, 
a părţii celei mui vulnerabile a trupului, inima. 
Reprezenănul din peisaj doar valul de la mal şi 
autorul a pus 
accentul pe om: siluetă robustă, bine înfiptă în 
picioare, parcă sludează timpul şi spaţiul, 
opurnăni valurilar vieţii a simenură certitudine 
bucuria clipei. lată deci că dincolo de realitatea 
vizibilă, redaiă [idei de iotogralie. un artist 
autentic Îşi poate face auzit mesajul. Cu atăt 
mai percutani cu cât foloseşte puterea de 
Comisar i mărturii directe, 
Paratrazărul alirmaţia lui Klee, urm putea pune 


LMC e 


pimaniul term care dă siguranță 


abia e 


ra facerea i ceri si int rece 


că 
viziilriuri, aleea jcice vizibil „fear tiirii fatale” 

Albumul de faţă pare a fi doar o păcăleală 
“orbi despre capodopere, înfățișează doar 
copiile lor, reproduceri ieltine pe hârtie. Oare se 
putza alei? Desigur, deplasându-ne impreună 
in ţări îndepărtate, la diferite monumente şi 
uree, Laur șa trebuii 
documeniăm în prealabil, incepâni tal cu 


iuni ar În să he 


albume de fotogratii, adică intălnindu-ne intii 
cu reproducerea. Inconestalbil, nimic mu poale 
inlocui contactul «direct cu a lucrare, aşa cur a 
iesit din mânia creatorului ei. de dimensiunile 
necesure pentru a impresiona ce mui bine și 
pasată pe locul pentru care a tos gândită. Ea 
păstrează urmele miinii artistului şi, lupă umele 
iearii. chiar inregistrări ale plicul şi urucbelcar 
sulteresti ale autorului. Şi repreducerile oferite 
de tehmua actuală aleră însă imense ieantaje 
Prin muliiplicarea 
copiilor, opera se deplasează ca muntele la 
Nahoi, intră = umeri cu sila = în verzta 
spectiuiorilor, chiar şi a celor care mu s-ar duce 
ricidlată cin prapare amițiativă la muze. De 
alle]. deseari a lucrare se sade mai bine în copia 
decăt în original, eievceneaalea e imnul în val 
Luvru în umbră, leriă de raze și reflecinare, la a 
distanță prudentă de răufăcător, protejată de 
paznici iar şi prin sisterne de alarmă solista, 


unicatului şi circulația 


care nui te lasă să le apropii 
Liza Fămărue 
vmalorului 
mulţimea 


Mier pricini retea ba li 

ile 
oale 
neamurile, ze mulțumezie să o recunoască din 
poze, trecând mai departe, În plus, repra- 
ducerile sunt nepreţuite şi pentru că pat fî 
mărite, decupate, ccmnprearaie, se heaăti za, 
inimite pe computer, ete. inlesnirul studierea 
fenomenului artistic 

i ce bucurie cani te intalneşi cu originalul! 
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ARTA TIPARULUI 


— interpretări personale ale textelor de căire 
creatori mbasticei, realizări aa aperă par: 
dalbe purtat O persoomeagele hiviraei 

a Lhante, în siluete străzii, cu praia 

SI poezia e care-i sul progirii 


Coperta de care e un crrbalai ŞI un 
purtător de nea al texuilui pe care îl 


carti, Arial, citare 


DCrDlesie, CONTE caii? 
iumzari si anul public ării) şi decani pe vera 


| or re ei, 


, inteeralia autorului si caăieva dale ci 
Eu a despre carte lori reprezentalive din ca) 
Peniru a atrage atenția, coperta acionează ca 


MI TETI 


tă un afis, căutând să impresioneze de la clistaniă, 
ii îi |: Teama PT acele ALI ITI | Lex LE 
i «PRR 
A Tape der = in lumb ermană fica 
CARTEA |denumite ba germană i:- farng 


iile multiplică lexle La orice altă compoziție, ea pate 1 


[he cinci secole, Lipie 
he dun căapulirhul |. 


si imagini si o vor face în continuare probabil  anahzată lolosanul aritr 


ME, cu toată concurenia Coperta Lheţicarearelear Larinesse Si-a păsiral 


incă multă 
cornpuilere bor Y II La pictat lee Area carea da muie decenii IF sai sinoi Titu nat 
LE Tre Su leac impor ri Singurii, ile Pie care zboară |n iaate chrectele 


"li — de carte, revestă sau ziar — este  răspăniliic cnmostarțele ca pe miste sera 


sur În 


ur rindi 


cu Însăși o imagine pe care o percepem ca pe o 

unitate vizuală, ca pe a coinpeoziție. Înainte dle a In centrul gromaetrie e chipul alb al Simi 
El primii d Pi a LIU Ziăi ile asa în je SI de  lincununată cu lauri], care sutlă ut | lu ij iilaea 

nii. sau (al doilea cemru). celelalve pere che alh si roscat 


a la ilre AREA A UI Ure 
SCI, Ea NE PIPresienii ză Pra TISA pe Opel ari Ec.) au Lore 
rale in urla primul 


[. y a PIE ou „E 
freiru che  ŞETPUNEATE, PANE, PE 


repari Zorii 


ctuilibozl lor, iniacemal ca si un deceniu al secolului 4.4 


său cu & pictură, Privirea ese airasă în 
primul rând de imagrulule si tilburile mănte Şi 


:. peste Care rii pulem irece şi care ne HOUVEAU PETIȚ 


ligă să citam intr-o anumită arde articolele 
£ mult mat counpiicată decăt pare la EAROUS SE 
Ha vizuală PU LATE ML 
atrage a simplă pavină tipărită este rezultatul 

Pormirul «le la 


TATIETUIL ste A FITE 


acordării urmei mulţimi de factari. Por 


aeperia literelo care mt În cre Sau 


LII: Ir 


inel ce sai cere. ccirlig 
multime de siluere, denumite intr-o lumi 


intermațianală stăpânită de protestonișii după 


ărimea, erosimea şi „desimea” lor = li 


slubileste  camli male EI Apuriea SErIsă) ȘI 
inalte TITEI ale lin tur, locul tilun lar 
aspectul numerătării ete, Prezenţa irmeerini lar în 
iexi ridică alte probleme prin relația dintre ele şi 
Lei |! i TI] Îcă Să fiu AFfale rizipilte intămplăten |, 


Îmi ri e SLI MATILE Sal THICSaraRie petru [i | 


narginile lor să fileze. udică să fie aliniale cu 


nel pule Vecina Sul ale ANL reproilueri ca În 


cazul oricărei puri cuie a acestei cărți] 
Muisirailie artistice ale volumielăr ÎMeriure A ru 


TA: "CHINA MCLIȚL EIILE ce cehe giiurțu licee) TI TEZEI LA 


DE CE NE ATRAG 
REVISTELE DE MODĂ? 


Din mulțumea publicaţiilor care ze oieri 
trecătorului în vitrine şi pe tarabe, revisrele şi 
raț inele ce | 
incitante. Imaginile de pe 
cuprinse În pi 


mai suni chinire cele rr 
CUOPETIE că și cele 
ginile interioare ar trebui, 
inlorimeze obiectiv, la zi, asupra 
Noutăţi dim 
Tinu. Lamunicarea ar trebui să Îie 
clară, Fără echivoc: se 
poartă fusta mini sau maxi, reverul costumului 
Mia certirretri 
măsurii, revista muljumeste curiozitatea zidite 
TIT che 
cc annie tare. 
centimetri 
Desenele artistice sunt mult mai explicite, 
autorul, impins de talent, 
misiunea,  deseriirul ILIA 
respectiv, Ci şi 
elecrele lui asupra trupului care îl portă 
[isp 
1 suubilaruia 


TALE ELE 


ME EI C, Sal 
Ta Arte i 
Î ue ear 


CEONITEIE 1 CATE Lt 


TIT LITE PCC asai 


la de CIC. Înir-a oarecare 


rilor, pulicănil teste sumare și ui 
EI 


„ii Prem ase 


desene sau lila 


= LLTIE insă AL LIAAPIII Lapte, În HAL Lil) 
dlecauraia işi 
depășea Titu 


mielul che aimbrăcâmuinle 


unei linii său uim clețaliu 


A RIN Dai] 


ii sula, li ERA IEI ÎERAP'At iii fa La mii di Li 
ireproulus în Erika Thiel, Creselriclate 
Hieriin, 1962 silueta donninei 


pure ilustrarea idealului de frumuseţe din epoca 


Lea În Y 


ci L) A ara 


ame Mapa ame mia mei d 


romantismului, descris de poctul și criticul 
Hauciela 
muză, numai femeie vie mu. 

Pentru a du impresia de fragilitate, ccestumul 
pune in lumină părțile carpului subţiri ce li 
natură, gâtul dezvelit de decolveu, talia Fii, 
mâinile sirănsa 
balerini de 
braţelor sub maârecile ca | 
evocată «le Marile prinzi 
rit he 

Loperta revistei 
(alor Hemnte), 
juzz-ului, in supratețe plate ca 
Tu căe 
fa are Îmepre 4ă 
biirbatuul 
preluu 


[si purta siluzta ies 


e ca un suilei fără trup, inger sau 


În IMĂNUŞI ŞI picioarele in 
ascurule ariiculația le 
"atura e 


sir si brodate [re 


SIMETI, ŞI 


Aripa 


] i - ză i 
Para, clu mi | 
Tj 


tă în spiritul epocii 


Ele Ţi 


A Cala], De LUA 


zig-zag-uri cubiste. Noua imagine. a 


urez CUL la Cal cu 


00 Irelne, areal, III ECMT Sati SILIȚI 


iarmaele nazuit EET ELE ee regulate 


sura). Cel mai seca era 
părul tuns scuri, bibieţește, În imaganea de faţă 
guița retezată drept, care mese de sub pălăria 
za d căci, constitue prineipalul aceeni, cel 
mat aproape de centrul geometric, şi formează 


i puternic contrast cu buzele rujale icare se 


reflectă şi în lindă) şi cu podoabele 
Îmi — Cercel, colier şi brățări — lin acea 
“Teme botul inexistente la bărbaţi), Azi 


i] 
„ristice, la fel de elocvente. Rolul lor răni 


sira cai Îoai 


jurul ele che amoclă sunt 


acelui, de a ne face să visăm cum să devenim 


IT trăgtăteari... 
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GRAFICA PUBLICITARA 


asalt de reclamele 
cierite spre vânzare 
are ese, cu si in cazul 
ambiguă, olerind a 


documentaţie precisă, uzând de obicei de 


Sumer cca 
iterielor produse 
Comunicarea prin an 


desenului de modă, 
calilaiea ia ZEI SILIT ul fotografiei, clau 
manipulind în același timp spectatorul prin 
diterite metode de influențare vizuală, Scopul e 
trezirea polei de a obține marfa în cauză, prin 
argumente de ordin raţional, dar mai ales 
declanșând reucții sulletesui profunde, prin 
ASOCIAȚI Sal Sugestii senzoriale (cure țin dle 
domeniul psihologiei), Este interesant cazul 
reclamelor pentru parfumuri, care. nefiind de 
sirictă ÎN, EET 
designerilor eforturi speciale, Făcând apel la 
vanitatea cumpărătorului, sticluța de parium 
este lucrată şi prezentată ca a bijuterie. Cum 
efectul miresmelor e simţit de obicei de 
aproape şi constituie unul din mijloacele de 
atruție sexuală, deseori publicitatea foloseşte 
in fotografii tema mângăierii. Deodată, în anii 
“Sil a apărul insă o schimbare: în locul cuplulur, 
in foografie se imbrățișa Lam familie 
întreagă, mama, tata şi doi copii (su în altă 
variantă, o mamă cu un copil. Ce se 
intâmplase”? Explicaţia este: sida. Infectarea cu 
virusul temul neputând fi evitată decăt prin 
fidelitatea absolută faţă de partenerul de viaţă, 
a crezul interesul fară «le valorile uminice ale 
familiei, iar parfumul cu pricina lansat de 
Calvin Klein a tos besteczat £ormibu. 

În vurianta pentru bărbaţi, compoziţia 
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pictura. ui Caravagino (vezi pag. 56), Alei, 
explicaţia afişului, care de obicei e plasată în 
parica de Jos, că o semnitură pe 0 SETE, se 
ridică în sus, la fel cum se evaporă parfumul. 
Designul publicitar e denumut deseori şi 
rii sau paică publicitari. 
intreprindere comercială, de SALI 
culturală are de obicei un set de imagini 
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marchează produsele şi care îi semnalează 
prezența pe piaţă (pe firme, pe produse, pe 
materialele de corespondență ale angajaţilor, 
pe automobile care transportă maria. ea Şi în 
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Coanpania de aviaţie TARLIM | lranspori 
Aerian Romănia) are sigla și simbolul inscrise 
pe firmele de la sol ca şi pe corpul aparate lar de 
zbor. Decsehil che remszităi e pictograma — a oul 
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Analiza plastică comparată 


| Cu o recapitulare, vă propun să aplicaţi cele 
citite. făcărul În joacă, scie 

Si începem prin a compara intre ele mai 

multe bucrără cu acelaşi subiecti carta 

Cahen anime Pearl. Figura Lemeni îi 

Sfintului a imsparat Tomlță artazti, Cea rai 

cunesciuli sursă documentară che la care au pornit 

| uceştiu culegerea Yveților Sturţubor, Piotr 


acesteia, d cete eră berorizati de un balaur, 
căruia în |iecare zi irebuiia să | se dea de milncare 
un tănăr, ales prin tragere la sori. Când a venii 
râniul priniesei, lica regelui, ca -a cls Spre 


| F Silatni Debecrglee 
ră pute sticlă, 


3 = 45 cr, 


me PAL 
Sfairelul Laireeredue 


145%, ei plata ratie 


| APLICAŢII 


mlastina dhhaniei şi pe drum, S-a întâlnit cu 
Gheorghe. care a luat-o pe calul său. Ajungând la 
balaur. cavalerul l-a rănit cu lancea şi, legărudu=] 
cu cordonul fetei, l-a tărăt până sub zlurile 


cetății. Acolo a strigat celor ce pe metereze ci] 


va ucide pe balaur sloar dacă SE VOL CTOȘUITA CU 
dă drumul in cetme. |n Final, 
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ariciul 
lumină, de rosu sau alte elemente contrastanie), 


de cciirele de fieres |accenieie ce 
care prin modul în care se succecă, acționiănc 
pe rănil asupra retinei, relatează acțiurea! 

= CUT E FOSIL Marul? Astalie, dinari, Im 
me rit? | 

»CourTI e reclat spui? 

* cum exprimă autorul relaţia arm aaivers ? 

Clasic sau romii”? 

= cum apare iciecrizai său uman? 
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= dar al mamei i Marar? 


= lin 
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„recul calea! 

= CNE REUTIL AP ja fa hiraic'ar FI AAC a 
lucrării? 

Porale mai puteți adăuga câlesa întrebări . 

E bine să nataţi răspunsurile pe hârtie Şi si 
repetiții operația peste câțiva ani: 
surpriza să mai descoperiţi şi alte înțelesuri, 
ACUT ză 
eriul scenei e Afcartual Criearehe. În pictura ul 
Lecello în cerul imagini € 
Incercați Să schiiați De compeziţie In 
personujul central să fe prinţesa care-l ține 
legal pie balaur In acelaşi mod pot fi comparate 
între ele şi alte compraziţii cu acelaşi subiect: 
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„matemitate” |Eeciarra cu Pruncul, «lar şi 
tabbouri laici: vizita” | Braa Vestire, dar si alte 
scene cu două persani je): „portretul (căunăral 
asemănări şi deosebiri intre femei, bărl 
copii reprezentați în 
„peisajul (porii de pildă de la Ancaimparaeiie 
luu rug) ete 
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Efectele modificării 
compoziției 

i ME JIMI et sa să mb fica în sehaje 
sua, cazi se punselul pe cmpanter) ura cdimiure cale 
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= să-i schimbăm incadrarea ţia pe lung 
sau rai pe lat); 


= să schimbăm si cenirul geomeire |plă- 


sămdu-l che mall pa oglindă SE [HE Us, 

= să schimbăm 1] acordul cromalie eu 
dominarniă albastră sau verde); 

= să-i adliugăm elemente [sus a perdea sau 
un candelabru, p0s PISICI SI Soare): 


= sil=l| 


mulăm drumul  compozilional 
deplasănid petele de lumină, de rosu ete, | puna 
reilectorul pe pictor şi urbani imliuneta ) 
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Câteva sugestii 


Vă puteţi jucu la fel cu aricare imagine, da 
pu lib 

= IT piuuiți=ă pe ceața Arefu pictaţi die 
lan san | ek in bicerieă sai în Pueățărie: 

* mutaţi în peisaje linia de orizont mai sus 
Suta riul jenă: 

= sclumbaţi pama cromatică dun tabhoul bun 
Mire jpaa. 17 pentru ca vintomisiul să cânte a 
melodie irislă sau peniru ca cizder "ca partir im: 
de Bruegel ipug, 28) să dobândească a 
tonalitate tragică; 

* deplasați creanga care atămă deasupra 
prăpastiei în Atarei pre insula Riigen, de (2. D 
Friedrich, de la pag. 7 apoi mutaţi perso- 
najele: 

= inclupuiți-“ă cum ar arăta unele tablouri 
maci dacă ar În realizate la a scară momen 
ială | Rasiigarrea, lui Anlonella da Wlessinia, de 
la pup. 2, ar rezista, de pildă): 

= aniruiluceţi in compozite analizate cale 
un iiect în plus (decupat slinir=a revistă 
AFI] Peer Vă da seama 2ă e îni plus: 

= încercaţi o schiţă de creuţie proprie în 
erahicu publicitară prmectând o reclamă pentru 
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TREPTELE VOLUMULUI 


| RELIEFUL 


Care suni insuşirile de neinlocuit ale imbinănd efectele ambelor (Ca si în deseri, 

sculpturii şi prin ce se deosebeşte aceastu de  aristul porneşte de la tormu stabilă a lespedei, 

m Acta i Lazi CE! [cea ce izbheşie în primul care rămane ca un fundal soli, Semlpicrul îşi 
ioanad rul vadiletea. prezența reală a  clădeste lucrarea cin lumini şi cumivre, pet care le 

mă firii volumului, scăldat în aceeaşi atmasieră cu dirijează prin areanizarea planurilor, mergând 

gran! privitorul, şi pe care mulţi vizitatori ai muzeelor de la incizia uşoară, care adună în șanțul zpăriat 

gg mi se pal ahţine să nu-l atingă cu mâna un fir de umbră, şi pănă la volume piunernic 

sppt Eulielul face irecerea di 


| dstglioierzieareal ȘI aa 


celelalie arte ri iai 


rin Este cere 


alee  Donnibate și scobituri adânci, stârnind evidente 
| comiraste dle lumiru si intuneric, Înălțimea 
rehetulu poate vana lore mult, che la pleaca 
Errenvaiii a pară e sicaterice crceseatiă, În rul 


canveniianal s-au stabilii căieva privi PIE I- 


za Fericirea citi 


ZE 


pale ale relielului după aclăneirriza lui 
= Relieful andrei sau scoti jo crea, În 
care părțile proemunerte sanat la relul Ecerluluai, 
* Relieful puțin inalti sau baxorelieful 


1 r 
fm roi), Para IV, Ci RIMEL cheer SI 


| Ep 


E 
a) 


Pi 


relielul mijlociu feeria, mrezza- i rev], LU 
care ÎN limea alinge masca mari 12 dir voluiiul 
personajelor 

=» Relieful inalt |hunet- relief, ao-riilewaj, la 
cure Iniilțimiaa depisaste din volurruul 
persoatiujelai 

Llezeari. aculniarii au cca posabilii iile 
mai rultiră ilin aceste clear 


RELIEFUL ADANCIT 
SAU SLOBIT 


Linele intre cele mai vechi exemple de 
reliai «cobii fen creuri se măsese în | 
antic, urle relieful si pictura coluborau în egală 
măsură la decorarea zidurilar temmplelar sau 


mirminielar, Lhim cruz soarelui arid care 
slergea desenul şi estompa culorle, decoraţiile 
Mura erau reglare PETE Urca zur 


conturi bor, banane ari Sia Turul, 


CĂ a 


delimitănc mei sauprafegele acoperire de culoare 
Scobiiura Era fălață drepi, spre exteri 


rotunjită spre intertor, mule lana inupuari le 
Relietul egiplcan, cu contururi ÎCrTIIE, Sargli- 
ficaie. nu umlică se ohbacei deloc anlămcareea 
spaţiului in care se petrece scena; dimensiunile 
[HEPST 


i : : 
EET TIE SLI 100 apr LI distanta, «ci Dr 


porțianale cu rangul lor țazezaţi pe acelasi plan 


= PR - | E= , ai 1 « 
sclavul are pe lână lira clinrersturu che capul | 
În iaereiie), spre deosebire le releciu 
scobi, volumele depăşesc urclalul, nai mnărud 


VII SELL II =0 ELIS TREIA 


Deoarece tale corpurile reprezentate rănzăn 
incă prinse in planul plăci 
sculptorul nu poate să redea decăt Lot um sărgur 
aspec! al imaginii, având ca şi pictorul un punct 
de vedere fix. 


hiliumensianale. 


BASORELIEFUL 


Valurmele suni văzute dintr-a sirpură parte, 
privirea specitorului nepiuliiui să depăzească 
aproximativ jumătatea corpului Lune CHIT 
Restul imaginii în adâncime este presupus ca 
ind dimcola de planul lundnlului, care se 
substituie atniuălerei DENT grau Liz 

Linale dintre cele mai inumoase rele buri chin 
intreaga istorie a artelor uu basi create în Carecia 
antică pentru a împodobi templele cu umaguru 
MOALE. 

Victor adeziegoreli=zi scomucleaaraa e um (rage 
ment «lin balustrada termplului zeiţei „aere Mike 
(sfărșitul sec, N IF az la Afrizenai afine Aeanea). 

Ca şi Atena Nike (victorioasa ) che la darea, 
iniruntiăil briza mării caure îi Jpegte vesuri 
de Anup, Şi 


Victaria cdezlegrarnedu- ai saraca 
intrupează ulealul de frumuseţe al 
antice sin epoca de aur, În perteciul cc huilei sil 
pirat lar sa oplirlezte ATTA raporturilor 
ÎTI TAI CE Care-i pasionau li cercețătari, pe 
cari pliniatea bimmelcr expensive sugerează 
desfizurarea vieţii intr-o ambianţă calmă, în 
TiitLure pramnui boare, redate tie 

Lipsa capului face ca alenia noastră să se 
indrepte numai asupra trupului învăluit în 
țesătura useară. Subiectul reletului e lpert ale 
importanță, ca ce SCemă de En, Minor 
Adevărata Mea Tzac cale Era ITSZĂTU 
tinerei lemei, care rezultă din dalogul, sau mi 
bine zis din duetul muzical care se stubileşte 
cărui corpul se 
iesea Ci Li rii Fu ile linii irânte, able, 
divera inclinate lrunehiul, braţele, picioarele cu 
genunchii indaiţi), vălul peplosului se drapează 
moi, Din centrul wecanetric al 
compoziției, din urehiul creat dle torsul înclinat 
și coapsă, porneşte în toate cirecimle rotirea 
fuldurilor, invăluinl irupul de la gât până ln 
călcâie, îndepărtându-se che centru ca si cercurile 
pe care le face apa unui lac dacă arunci o piatră 
in ea. Aceste curbe se clelormenză ini pentru a 
se mula pe carp, alungindu-se peniru a ajunge la 
umăr, pe braj sau pe pictor, Țesătura alcătui 
astfel ca o perdea în prim-plan, care acoperă că 
in ăcelazi timp lasi să transpară trupul e 
dedesubt accemuindu-i muzicalitatea 

Prinr-a imagine aparent banală, relietul 
examinat comunică a Slure sulleieaacă de 


LATE 


L 


intre rup si vera. Pe 


II] curbe 


fericire deplină, naturală, fără altă moteațe 
decăt simpla existență pe pămări 

(Ceea ce muia dbe avbecaea int cheer venea, 
corespunzăru varei de la alb la negru, se 
ohține prin urinare în sculptură prin apropierea 
sau indepărtareu fiecărei supratețe de sursa de 
ler. 

Astiel sculptorul poate Luce să se râsirăn 
ruzele intr-o infinitate de moduri. erebus 
din străluciri şi umbre o paletă la fel che largă ca 
șI cea a puclerului 


a Vilara lopânadn=si 


sita na 


atârşăbul ec 


A thema 


Închimarea Alagilar 


RELIEFUL MOMUMENTAIL 
DECORATIV 


Decorația arhitecturală sculptată e tonal 
suboriloreată arhitecturii, pe Care are amerarei săi 
o sublinieze, Ea nu trebue să atragă alerția 
asupra ki. ci boăr Asupra CONsrucției, cecen ce 
explică mai intensa abstractizare a motivelou 
reducerea lor la forme mlenuce cure se repeti 
Ilr=un FILL regulai sa sunat capute ura e 
colounalar, şirurile de dimii sau rozete torni 
brăie sau srriamiemate le BETIE HE ale creată» 
turilar în lemn care inmpailobesc prudlvoarele 


IASI țărămesti 


| 
ii ELPI Ă 


In anumite enaci lin istoria urtelar, locul 


a fosi însă luat de reliefuri 


acestor decorații 
care suni adevărate sculpturi monumental 
decorative figurale. Asa s-a întâmpla de 
pildă în | IEI A LI SAILTIĂ in secolele X — XII, 


clu pi SEȚărarea 4 „tolieilor de trunchiul ETESĂITI 


artailax, cănd nevora de infățisare vizuală a 


iextelor biblice în fața unor pâpulaţii analfa- 


bete, care nu înțelegeau nici slujba ținută în 
limba latină, a cerul să fie [olosile in acest 
scop toate suprafețele disponibile, După ce. de 
multe secole sculptura dispăruse din bisericile 
cresiine, ea a renpărui asitel in cadrul sulu lua 
NATANIE, Creată dle meşzteri populari, Care ru 
ştiau nimic despre măsurile şi proporțiile 
ideale sau despre studiile antene cullivate 


aria pn 


in Antichitate de eCU-TAMUNĂ. Para 
tajele apur de aceea mai lungi său mii scurte, 
ilupă CLIITI EEE [he Ari Turtal sal Piz LU apitel, 
tratate cu a liberiale care se apropie de cea a 
artiştilor secolului nostru. Incămâtoare sum dle 
pildă capitelurile din Hizerica colea lă i 
Pierre, dlin Li hai ii, per mezieru lui 
Liofridus, după cum indică inscripția din scena 
incfinării Magilar, de la nujlacul secolului 


al XII-lea 


i o rRILE 
Lin ja let eee al al 
ba paietreaa Eli ouale, 


A: [ii 


. 47 mec RE % 


RELIEFUL PILIURAL 
pe E Lose LaHIRE 
Marfa îl ia ia : Micăieri ambientul şi atmosfera, speciltee 


reiate PT Spies A 


înrumiit picturii, mu au fos 
ii sul put i ca in operele lui Lorena Auhibarta, 
unul dintre primii artisti ai Renaşterii italiene 

Lia inceputul secolului al X-lea, 2] a compusă 


> Porțile Kniniui a suită de scene din Vechiul Testameni pentru 


usile de răsării ale Hantisteriului dar E larena 


TE inumite după aceca Porţiie Morala |. ear 
placă, modelată i urmeată îm rame, e ui 
compoziție cu persănaje, clar ȘI pelsaje şi 

per 


CITISE 
ee, AR N epHfaa 7 E : 
[i] prin reliei «in SLANpaA ll 


crearea lui Adam si a Evei, pikcatul museirii 


| i Porțile Patul mărtiliui si alungarea din Rai 

şi i : 

| iba i in ultimul relicf-—cel din dreaa ji 
| Crearea loa Aula 


apare scena biblică a imălnarii reginei din Saba 


cu regele Solomon, Îmi Irterucr Cu 


= ma 


| Lorenzo (ihiberii | 142% 1433] 


1 sculptor italian, bijutier, ar 


«lea cir cita 


Ir pori La DIEHLE aibe 


MOCIU E, SEA LE EI 
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Vic i SI STILO. Să INIPLIS 


izieriului din Florenta, în căre, alătură hi 


arhitectură somptuoasă. Spaţiul este luare 
sugestiv redat clztorită PErspEcLI E pr COrTIeLrI ce 
zi aeriene. Asdlinciumea reliefului vartuză primilr-a 
pradaţie extrem de lină de la primul plan, umile 
personajele suni scoase în evidență prin 
uniuni 


hambarea buri, conturate de 


puternice, până la ultimul plan, unde 
idărcimea se reduce aproape run la ch urnă 
Tiraă, răul MATIA CTIREGaI hoarte uscare, clima 
impresia că între planul din fund şi privator 
exaslă un volum rare de aer, 

In emil Prezerilal, Cihiberii PRICE ii ui 
intrănt legile reliefului legat de arhitectură, 
care nu trebuie să pură că sparge zidul, Să nu 
imiă că a |zătuiizza 


uităm imaginile sale 


nuncurile companente ale unar porţi, ancănul 
intrucitva rolul unor ochiuri de geam, prin 
care privirea e chemată să evadeze. Prinse în 
sheletul mu, ele sau în ansunblu impresia 


unar casele egal adăncite 


din primii ară ai sac, XY lielurilae a 


TITI Cre TEA fi 


ii ZA 


| e arca a 


ea arie ui em e E E z At 


n - || 
———_ 7 


ua Ptr: 4 II 5 i pda 


DE LA ALTORELIEF 
LA STATUIA ADUOSATA 


P pir 


Parta inferiei lau, 

pb la comrasi cu Porţile Rail, expresie 
dz Eli LED i AER 
Ei LEULRII =] a [| [ati ulii către care tindea 


artistul Renasterii, în Poarta dralornnlui 


sculpiarul Auguste Rodin a inchipui trâmăn- 
tările omului trăind în mijlocul contradicții lor 
de tot lelul le la finele secolului al XIX-lea, 
Proiectul porții = deslinală să orneze 
inirărea unui iiiuizeu al artelor clecorative 
rămas nerealizat) — tinde să transmită, în 
relieful inalt, cupranzărul și unele sculpturi 
detaşare, o impresie de mişcare penerală, 
amintind de fresca Jusecăţii de Apoi, picantă 
de Michelanrela Buwnarroli pe peretele 
Capelei  Bixtine. Umbrele adunate în 
scohitunile adânci, în contrast cu planurile 
puternic luminate, creează electe picturale, 
destinate să sustimăi atmuisfera dramă. 


Lucrarea pare alcătuită din două substanţe 


| 
| ililerite, În primul momen! unpresrărreizi 
E poarta prin construcția solidă, severă, miirăi 
di din linii ibrepie. (Cu atat mat meaștepiati apare 
ia 5 | 


apoi izbucnirea organică a trupurilor 
zerpuiloare, care se zbat, incearcă să se smulgă 
din tărâmul damnat. in care sunt cuiunidute ca 
intr-a lavă. Prin dispunerea lor aparent 


SITE, Cu accenie asimeirice, siluețele 


IT EAI 
umane care se avărcolese și se inna 
sugerează ramurile unei plane agățătoare, ca 
si Cum naiura sălbatică ar colropi construcția 
TAȘIUNII 

Unele dimire denaliile porţii am toat 
dezvoltate de Rodin ca lucrări independente, 


cum e, de pildă. CGearrelirearari 


Auguste Rosclim | Le - 1912) 


sculptar iramez a dominat arta de la finele sec. XIX prevestirul pe cea a mec, XĂ, Lipera sa cle structură 


| rumantică prin pasiune şi miscare are şi trăsături realiste | Vărai ale droaiz a st crezi riuataț) ca 
| impresiomiste |prin jocul pictural al eiecheloa dle burruniă] si sarrboliste | peria See iesațiata im gril [et 
AF Pariu ariferal i FELUL ELL Mia i presati bu zale 


ll 


SE, 
L. 


RE 
L . 


FE 
la 
A 
d 
? 


PPE 


a MC A EESTI 
[e s- 1 ] 
Pietă E naacaurinri 
Er TELIT TELIrĂ 


lila pa 


Tera julia 


Sau Pietm 
uk ii, Rara 

| se ALBEITITa CATI 
| TERT ai 
| Fiiitar fai Pe pui 


VP), praz 


| ani "mark 


0 e 
LI] 


la 


STATUARA |RONDE BOSSE) 


0 irisătură csențială a stnarei provine din 


PELCIȚIEI VETI ai Cai spătăjini cina Frrruul atâta: 


pi cărul 
in pactură sau ciur în relet anitorul reprezintă 
Iain Cui personajele sale şi ceea ce e un jurul 
piziseaj sai imbie 


CESE CHTIL, jar, eroul sculpturii apare 


ş 
= 


ÎN 


a sa şi culunudat în aceeaşi 


ilezphiocal a amhbian 
atrmosteră în care respiră specizalarii 


CONVEX SAU CONCAV? 


relația craului cu maziiul reiese în acest caz 
din reacțuile sale faţă de forțele nevăzute din 
jurul său. Atunci când prezența eroalui se 
impune cu putere, dominărei matura, Energia să 
devine vizibilă în formele bombate, ex pansie, 
comvexe ale volumelor, preaplinul dinlăuniru 
parcă apasă asupra suprafeței exterioare a sculp- 
burii, impinpiânid-a în afară. Astiel se explică 
„lihrele musculare in p las” ale trupurilor lui 
Devii su Moise ale lui Michelangela, eroi 
exemplari ai Ranasierii 

Dimpotrivă, intr-un micii ostil, oprumani, 
atmaosiera din jurul statuii parcă o apasă, 
susreră nel prezenia uni actori exteriari cu care 
eroul intră în conflict supralețele se scotesc, 
devin concave, volumele îşi pierd 
materială, se subirază sau chiar se scol 
Michelangelo trist, deprimat, a recioplii în 
ulțismele zile de viață Filiera earlier, Cu 
Suzi firave, iar Giacomeiii şi-a redus 
persumajele la a prezenţă simbolică, sufletească. 

ele ipmaslaze extreme ale relaţiei 
amimediu, pe care sculptura le [ieurează prin 
ruj loc Ligi y prezentat iat LC TE all dea, poi 
În regisete in naimră in boaha ste strumure plină 


sii bhslania 


Seaea: 
alese, 


ASCENICL, 


cliucă 


ile SAC A iri atalida iza lă 


Relaţia dintre formele conexe şi concuwe, 
ilantre plini şa grei, este prim urmare principalul 


inijloc de exprimere al sculptorului, care iși 


poale intrupua asiiel in volum intregul univers 
interne 


PLIN SAU LO Le 


Dy statiune poale cuprinde insă și spaţii uri- 


lericare cure iii rolul lar în compoziția luarii 


Lineori atesiea apar lureşia deierminate de 
HZ MOT PRrROIAE | a calului într-a 
| 


slaluie cevesirăi, Lu câ sui ui multe 


urile, cu atăt pare lucrarea, în ansamblu, 


lă, mai lipsită de substanță je e 


irecvent al tuurinelir de perțelan 

Henry Mere, ermiumliridu-si O pesterale 
vizitate in copilărie, a infățizat în statuile sale 
imtitulate „Pupauriă culcată 1 Acela Map 
silueta umeri era | 


biăitrăma din sculptorul 


i clar sai relie LOT uni 


[i] NALrra 


curbele uimerilor și ale soldurilor superăni 


iri raluniite da VW Şi ile plaaie 


Henry Wiloore a creat şi in statuia sa goluri, 


STIL interitare, care o străbat ca tuneluri, 


MIEI TERREI O COECICI 
[ACRA MUTI AMEErITEEcĂrĂ aaa, CU Mal 


ILIA LE SEEELUTI AF LIGEICE 


e 
ACEASI 


savana cu iti altă justibacare, uri anrzraai rara teal 


si Merrezcizaeri, distrus de bombe în 


dircasi 
laa Tihai Mimi = Ec Mă 

Doilea Război Mondial, ridicat de Ossip orasel diana. 1053 

Zadkine, Eroul său apare ca a personificare a 


crnzului, Ei LFUDUI SIT ecaL, avănd În PERS Li 


gol EIN Care 5E verbe ce rul 


Suilioe, Pictur 3 Sia i stusliat la Par ui Ema ]] vreau lia saupaaresel iza apesi 
vreieral să creez je, ecua să lumietue chir pet cas | sugperănil spirituiălizarea E zace | 
Peer Sina 
Henry Nlonre | 155-186) 
| sliscipal checlarat Inzi Brâncuşi, a stilizat valutele sculpturilor Erpurative păr la 
rar sir Dă Menara, doc ci i AAEIATĂ Cui 
Ossip Zadkine | 1850-1387 | 
ui lei ratez le oricine rusă. Formal la Latura si Paris aub inilucrita d Tată ETauza LIU staturii 
Să Th pruni pet o iratire liberă a el urmeze, i "1 riexități, plimuri 
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FUNCȚIILE SCULPTURII 


DIMENSIUNILE STATUILOR 


[ie cele mul mule ari zărim a statuie de la impresii, e li care Înca pe iese irarea mesajului 


ca o siluetă contrastănid ca decupată pe “ici, albul srrălucitor deimateralizează pere 


«lista 


Turnului din dur. Să luări iii Exemplu 
fierte multă lu 
sezil într-o perspectivă unică, pulănd îi văzut sculpturii. Ea ne limurezie asupra destinaţiei 


care  majul care pure ficua clim lumii 


me Îl curiaşie: Efeciricinateaa Die la imcepul e surprirule mărimea 


la i n “all ata 
e Aare ip 


 rrriumerilul e percepul întăi ei. a scopului urmării, u rolului pe care irebiui 


L 
ca d siiueriă ascerilemiă, izolati che Mura ci sill ji | 


PELĂLIL Aa Sa UI căzu 


Ti SR || Ri FI ae 


JL prin n [| celorlalte arte, holărător e muntărul publicului 

Coloritul, cacaraei creatie lundamenital (de care se poate bucura în acelasi timp «le lucrare 
care vorbea eleron în mele sale despre Sculpiorul Constantin Popovici 4 |W3%- 
pictură). are îi el rolul său in crearea primei 1095) a realizat un veritabil monurieni 
intrupărui visul supunerii lorțelar naturii «de 
către cr, infFăţişat sub chupaal han Pre 
aduce pe pămâni focul în lorma urtei descărcări 
Electrice, PLANĂ. LUTUANI FATE TINU 
stalpi «le inăliă tensiune, comună barajul be la 
Y udranu, de pre Argeş, 


Xteinuica Laeciriciicții pri 


TELE Care 


ăzulă ui 
separe, de toată lumea ciure vzilează re 
pe cind o statuetă 
Mmută 1 pulmă şa privită de apretpe doar de 
căjiva acmiratori de artă (aşa cum altădată un 
conceri cântat dle o orchestră MUumeroasă era 
i plini, pe cari 


Cameră, execuiată «e citeva Insirumente, era 


de pac sana ale Tabcles pent în 


AI UC a A MALI Fă îi: BEI ii 


3. Peniru a ardona într-un 


căniață ÎTI Artur 
iel subiectele sculpiurii, variate la nesfărşii, ca 


3i irădirile umane, Istoricii de artă grupează de 


abicei lucrările în câteva categorii mari 


ECE TENNNAE (E asneciul lor CEI SA 


articular 


* Nlonumentul public, comemora, cu 


subiecre istorice, simbolice, polilece ere. | Paul 


Nea put Presa uarăi | 


* Portretul (cu mesaj general, imlivicduaal, 


jumerăr ere.) poa imi 


VIZA Feroe [Ii 


Han — Ai Kagălnuizecarina), doar iazul şi Iestai 
: 


i și u Îi i-ai 
i Arh Erau | sau Goi | Paciurea 


a mobilă, de soclu. este eclhui 
Ă 


i dle sevaler, de dimensiuni ri 


PĂSIrANĂ E UTE Sa ÎN PRrCuri, 


% - ] Ps in FR =] 
4 PRE TAU, ME CAUŢI Va TARarI 


E la mag 
al Ni aj 1 


ile ară Compoziția Cu ut multe pers 
reprezintă deseuri îi SEenă de pen. evocarea 


Fi clu vru zilnică, bar portretul are şi 


Pa ami iei A 
muosleră Mal INLimă 


mici, azi obieci de viirană dar având în recul ce 


mai adesea o semniltcaţie simbol 
fizurinele antropamarie preistorice, ca şi cele 
din insulele (_acinde sau de la iri, stiuetele 
funerare egiptene sau chinezesti, dunsatoarele 
din epoca Tang statuetele ce 
şi imite altele). inele erau purta 
uieseari ca fetis (pardantivele insularilor din 
Ceeania sau ale africanilori sau cu posbloabă 

bumbu  lepaţi la centura 
EP, SCUNPARN Ura LEI, 35 SLI 
les cu a excepiranală fantezie) 
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În secelele XVII şi II, ara barocă a 
utilizat irecvent procedee iluzianiste, Ingelarea 
in hai uirimărită în picturile pla bear lor 


i ai 
prinir-a aparentă continuate a Mei ZU 


k-] | 


a MULS SA E PLETE, 


ulpiură prin 


EV Er LILI mealizi LL NR i 


SS sli | 
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«er jagățarea «e plafon) a unor 


si MIEI ECU EA 


LEAR păreau il 


JI sli 
la [iii iii 


CI ARAL fc 


la cai: 


de Epid ihurin Asam | Aitarul biserici 
alin Pubri 


Lieterul. prn tăria lui sa late laprului că 


i PS arzi: 
uirnal irir=uri sârai | 


E SUITE, CU 


utile 


d iliri relatii maică PETITIE ANAT rez 


cormpozițicaale specilice, a elunsare a corpuri bo 


ribrăzrie: 


sarii lest ÎTI HZ ECE EN 


[j 
[] gaj | 
SAI AI cal 


PRR PSR 
id Lari 


LANE CAZ Se SETURI COAL pE vărul urata 


picat, ÎNETU 


Wiluzii iba decta luile cizelate 
bijuterie, suni pesabule și esa au rostul alerar în 


i ! 
TIME Like 


ASUL, îmi] 

Luciul anumitor metale, cum e bronzul. 
ile 

deosebulă a planurilor, care să explouteze 


reilexete. În unele dintre sculpiurile lui Bocin. 


Lil ln iei LI atat, nitistului d SĂTAECLUTIrE 


lucrate in bronz, suprafetele mari dle statuii 
SUV fragmentate ari pliuriuri MAI TC, CAILE 
răstrăng fiecare alfel lumanu, realizând în total 
a vibraţie care coniribuie la sugerarea vieţii 
(ex. capetele Burghuezilear cin Calais). Fiecare 
calitățile preaprui be 
strălucire.  tigelul 

Popovici, pentru 


rezistenței sale 


metil iluice insă sala 


culoare şi 


CEATA SLEI 
inox ulabil a los utilizat ce | 

stu fieciriciliniea, datorită 
la intemperii pentru 


dar şi Îuniinozitalea 


coloritul său. li afara TTL ii lalai i liice ile 
| 


BALTI CTE Ec 


urii, fu se poate Să mia petre 


mule priubuse sinteteee, masele plastice, reltine, 
lurnhale, LISA de lieral său de urma, care stau 
îndemâna ariizii lor. 

Liar ciuar matenale ce mult cunoscute își 


LE Fă BI] 


găsesc 0 nouă întrebuințare în sculpturi 
actuală, datorită ingeniozității artiştilor. Aga de 
pililă, stcla a tos tolozită de sculpiorița Zoe 
Băicoianu nu numiăi pentru vase, dar şi pentru 
dimensiuni 
Institutul Hatanic din Bucures, strălucitoare și 


relieluri de mari icele de la 
STILL DS, POTI LE Ciara Li ben racla ). 
unu muiiteraale 


uniri încercată ile sculpiari, ca de pililă Edpar 


A AINTRERL Ta diverse a bsi 


[iegas, APE 3 alu gat Ralerimei de 1 cai un 
butua verataal şa că panglică ir păr. 

In CAN uzi, CANTESIA sculpturii de pinile in 
mare iâsură de imurerial. Dilerenţele de eleci 
a uăienal lucrări 
exemplarele Madame, de Frederic Sire, 
urmată în bronz sau cuaplită ÎN FAT UrĂ, În 
bronzul intunecal, capul pare mai mic, expresia 
Mal VIE, pe cănd în marmură lumineziialea 
ciluză pure că lărgește conturul acceemiuiunl E 
volumul global. În branz, pe forulul intunecos, 
in care se peri umbrele, ves la mezi |n le 


riisirănie in fiecare supralajă potriva buc datini 


[i i să ăia că - [i 
i îi! [et PL st pol eilea in 


Egid Ghuirin Asa (| L692-1 7540) 


culritar si arhitect germani, |orrn 


Edgar Dagas |LS4A-L9 17) 


bar si «laserul [răncez din eri 


cat isarrărul si huaetele im Spa țari | IT URCE Su LITRI Bic 


pui Mpesiar ca laţ 


ei, scoțiinl în evidenţă cletalii, în carul pieurea 
at blocul răsirănee lumina, acționări ca o 
masă lumenaasă, THE CATE CONATASĂRA ZA loa 
umbrele mari, dărd a senzaţie de repaus, de 
punere potrivită unei viziuni calme, puternice 
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FACTURA SCULPTURII 


Unitatea organică a operei de artă este umbrei şi a luminii, marcând urmele lucrului 


iniregită și de felul tratării în detaliu a artistului, trădegză fervoarea jex. portretele în 
supra leii scuipat ii, de ceca ce se mumie dle Lhianiter] 


abieci factura unei sculpturi, Dar factura este Sculpturile din fiare și sârme vechi, 


mijlouee de rusine, Cu sui pralea 3 văriuri care 
e ale spurit de 


i îransmuiterea Lia OSETIA ileprimare, trezirl asocialii de idei morbide 


zi cu dependerii de celei 


EX PESE nască ex aale pill UT injeu pă, pricini repulste BL! 
Pen 


pă anale, 


Are SE EXICTIOTIZELĂ UE ACN aminiini die paluiii ile Boli și caasira he 


aleile, e Îirească o lactură si peturi Lira | rapidă, [in cantră, în lucrările suite care lixează 


deoarece se presupune că emoţiile năvalnice aspectele durabile ale vieţii. polisarea cu 

iii ilă. FE Eni Tea aspira detalular. corespunile 
Hear ALBA facturii „limse” din pictură (din pâna lua 
LL. Davai sau Di [ngi a dle pildă), iar conturul 


arantz, 24 cr legat, formele cursive corespund unei stări 
Ar sutletesii menerale ce miste niz 4%, 
Sariin mudurile lui A. Wlauliol 

Folosind o factură neobignuită, Dimitrie 

| Paciurea a cizelal fiere capiei pitiă în reuşit săi 

| dea senzaţia unui strat fund care-i invâluie şi 

DSL irăsâlurile, ctincdu-le o EXȚIrESIE SĂI, 

parcă din altă lume, Deşi nu materialul este cel 

care dictează ariiziului siilul. în cadrul focărei 

| se DirTRIE PACIILRI care Îl animă pe artist nu put rămâne țări Şi epoci au existi ma le prelerale care 

| Himera ape, fiziologic — multă vreme la aceeaşi tempe- au determinat modul de lucrare a celorlalie (in 

| bercunur,, all car rătură loarte înaltă, Ca şi în cazul picturii lui Egipt, sculpturile în piatră au iniluențal pe cele 

' , LA atac Delacroix de pildă, la care tuşele se văd bine, din lemn sau bronz pe când porielanul rococo a 

| "cu pasta în relief, la fel şi în sculptură vibrația marcat, în secolul XVIII, toate genunle artebar) 
| 


In epocile clasice materialul este tratat în 
concordanță cu posibilitățile hai, pus în valoare 
şi exp vederii cu sinceritate, Din contră, în 
epocile anticlasice, sunt frecvente incercările 
de inșelure a ochiului, de imitare a altor 
materiale, se amestecare a Ielhnucalar. Li 
acecaşi calegorie de artificii intră şi unele 
periormanțe uciuale, ca seminare spreafieniiă, a 
sculpiorului Takis, le la Paris, care a suspencdai 
in acr a sieră de metal, ridicată în sus de 
manej puternici şi fixată prin câtva cabluri 
care i impiculică să se lipească de magnet, 

Urmări purmerea in valoare a calul 
proprii lemnului, bronzului sau picirei, 
Brâncuşi a ajuns la realizări surprinzătoare, 
Pgrscăreaa reală trăieste, mal mult decăt prin 
si |uteta ei acrulinanucă, prin relexele metalului 
slefuit ca o oglindă, ir Pestele apare ca o piatră 
de ru netezită de apă. Brâncuşi spunea 

„Îroteeaună. înini croplese singur piatra Şi 
lovesc direct maueralul, Munnai astfel îi poţi 
ințelege cerinţele structurale și îți poţi imprima 


Haonoră Laumier | Iele 18) 


Pictor, Lituerat şi caricaturist francez, a mendelat portrete șarjate, ilie mici dliermenesitan 


emoția ta, mevoia de desăvârșire”, sau 
„„Văictura «irectă este acevăratul cărui căLre 
sculptură dar, de mai dificil 
pentru cei care nu știu să meargă. [ar piină la 
urmă. tătetura dreciă sau indirectă. asta nu 
spune mimi, lucrul făcu « cel care conează”, 


AiEmenNea, cel 


ale plătii umila pie car 


i reprezimtă în desenele publicate in ziare. Wlutelajul e spontan, vigneros, lie, neconvențional 


Dimitrie Paciurea 1873-1032) 
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Sa tăcut cunurtul cu statuia Luiganini, expusi în Parcul Expoziţiei «lin Ii, cu Parmruz mmachuzlaripgedegE „A 
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=, Eu sersairi riiliirgaba, iapă 
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Laumarilati rm, W erueliă 
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Paasalre Fii spre frii 
II, Bronz sai etil 
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CITIREA SCULPTURII 


CARE ESTE 


Penru citirea aperei există în boule cazurile 
câte un ilrum dbligatoriu, trasat de autar pruni 
felul În atrage atenţia pe rând asupra 

liferitelor părţi ale compoziţiei, dozânilu-și 


efectele cu acecaşi miiiestrie regizorală ca şi un 


CITE 


SETUL SU MN CIIzazI 

În sculmură, acesi drum este îns mult ra 
lar 31 ATEI complicat decit in cuzul imaginii 
plan: SI CETE ru Iar Lili pie lângă deplasarea iri 
spațiu ŞI a comtenirire că ara orgi durață a 
uenției, care irehuie să rămână 
netul burtă poe Dot peruci ursul ar 

Din acest punct de vedere, arhitectura pare 
invarizulă,  VIzILUre unei clădiri cerând 
obligatoriu VIZIONA EXLCTLOTU UI, AU a 
interiorului şi a încăperilor pe rând, pe când 
alUncI vede o staiuie, privitorul se 


mulţumeşte de obicei cu faţa sau profilul şi mi 


COL, 


ET 


se rinai duce să se uite da be imprejur, 
Seine isezulă la 
poate fi lesne văzută din faţă, trei sferturi, din 
proiil sau din spate. Leni nul peommeiric al 
rmcriumentuliui se ată pe mujiocul soclului alb, 


i SEF IE, 


ITEC a] [al i 


DRUMUI 


COMPOZIŢIONAL? 


inălțat ca 0 săgeață, care îndreaptă atermua In 
suis, la care-ul cu aripa lee Iran 

De În el, privirea este condusă descendent 
de draperia care se scurge pe 
miscare spiralată, până la personaele de la 
baza monumentului 


Apropiineu- E ȘI 


Se ÎL, EU 


păzină în jurul stanuii, 
ohszarvăm pe fai: are latu 1 a abeliscului cate 
aceluizaii zburător, 
apoi în genunchi. € 
TI SNUCSI LI PICIDArE, 
Linmărun astfel doi 
„ după 
Iazele 


siluaţă în reliet Inalt a 


inițial a dată SP seisupei 
privirea mdicată, și 


ir 
iritinzărliu=se ape culmi 
direcții ale compozitiei Care reprezintă 
serul în care înconjurăm statuia, [ie 
clapele inălțăriu 
iernează 


AMECEIIYE 
cimului spre zbor 


ale prăbușirii, Îne 
irisiejei periei 
iulie Zi seriei firerocierii 
uziiric imhătătozare ca a ciparatriti 

isvimarii sunt infățisați ca eroi exemplari 
Pra frumuseți: ȘI oră, cu ATU XILITIrast,, 
acoperite doar de văluri Munrăncde şi panrtăncl 
pe cap căşti siilizile în sensul unor corturi 


LA 


Suie Avieterilaa vcrbirl mu dea pere i uki] 
CI despre ermisiii, este inereu actuală: ca te 
Pute duce cu păruliil si La EOZITICEALIȚII Care au 
apus pe Lună da mult timp după ridicarea 
maniurnentului, Vorbind ce fapt despre curaj, 
] 


E Care Orice IT FE NEVOIE ÎN Pop 


ENISECII COMUNICĂ cu ONEare |recăle 


all LI + ia, icăre ETC IE LEUTIES=-A4A Ar Le ul său 
Von ințelege = DI ELI! bine valoarea 


LI LETITII creier revii, ctunparincdu-l 
AAN LILI EXEITILU Tie 
temă, dar în care autorul nu d reugit să 
MITICE CL ŢI LOCU E. un TAȚI SIUI plazai 
nu departe, In rmijlocul străzii Paris, din 
Bucureşti, pe o plailormă circulară inălțată pe 
căteva trepte. Patru lespezi verticale sustin 
patru vulturi care sprijină pe aripile lor un plab 
conturat lin bare metalice 


E E SULUIIE Cu Aceciizi 


Lie dle muuria ie inirehi dacă se referă la ! 
geoprale iglobulj zau zoologie (păsările) şi 
doar dacă te aprâpii şi ai cunozitilea să urci ÎN 
irentele ŞI Să DEIVESII che aprope lespezile Ai 


ase pe ele mici rehelun, ca ilustraţii dle 
carte, Intățşână ciobani care privesc In sus 
avioane, ca nişte jucării. Lucrarea 
sie iscălită „AILIE” Leon Cadu, seulgtaur 
rancez stabilit în Roaniinia ). 


cum zar 


Lydia Kotzebue (1335-1044) 
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Fiara, Liza Ei L_ rază JE37, la Alba lhulia, al releturile partalului Aimuisteriuleii Jia 
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GENURILE SCULPTURII 


Din punct de vedere al subiectelor abordeze, 
sculpiura reprezintă prin urmare, Cu Şi pictura 
Fie cormpaziții cu mai imuilie persenuje, le ur 
person) pe care e localizuă atenţia — omul 
particularizal iri porirel său reprezentat la 
muciul perierial, 

(bservarea atentă a animulului, cunoasierea 
profundă a reacțiilor lui, prețuirea puterii si 
frumuseţii lui se citesc în splendide sculpturi 
animaliere incă din preistorie, când minteu 
sirămosilar eru obsedată de fiarele sălbatice 
care-i asipurău hrana, dar îi si puteau aduce 
aricanal roartei, 

Mai tărziu, în mileniile in care crrul şi-au 
rpm zu regizat o vă mru stabilă, clăclurlu- 
şi mlăposturi şi domesticind unele specii de 
animale, atenţia lui s-a imtrepiat în alte direcții, 
animalul reveniri mai rar in sculplură 


Visul de a avea trupul uri Laur şi aripi de 
vultur se vede în statuile străjuind templele 
res iamiene |cu a presestire n barurilor şi 
a avidanelor zilelor mostre). Lulul, mule 
secole Lovarăs prețios al cumului, si-a chokcuncii 
şi el in sculptură un lie insemnat, dând 
prestigiu căvulerilar în xreattaile ceva 

In epoca malernă, ceea ce i-a interesa pre 
sculptori a lasi mul ales sublimerea în expresia 
şi reacție anualelor a trăsăturilor ase- 
măniitoare celor umane, pornuruă evulent de la 
curacteristicile fieedirul regn şi fiecărei specii 
In arta actuală, senina aniniieră este 
chemată mai ales să puncieze decorul par- 
curilor, prădimilor şi spaţiilor verzi «lin oraşe, 
cu a mată ile vinuciune, deseuri ce umor 


(ca Cdncacul, de Vasiliu Falii. din Parcul 
Hserăsirău ), 
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să-si Ars lă propria 
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ie arta figurativă, arta 
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25 în sculpturile luai mii simti 
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REPREZENTAREA TIMPULUI ŞI SPAȚIULUI 


CUM ESTE RESIMȚIT TIMPUL? 


CUM ESTE SUGERATĂ 
MISCAREA? 


La prima vedere, principala calitate a 
Răjzireai Bcidii ria d e 


iaz O Sculpluri pare pulerea magică de a preiace 
ii dame imaginile Fuinţelor în stane de piatră în veci 
Florența  nemistute. Întrupută în mmeriale rezistente, 
creația sculmorului țintezte în mod deosebil să 
scane de ucţiunea distrugătoare a impaliui, 
rămânăni nemuritoare în comparație cu lunea 
din pur, în neimceliuă prelacere 

Semiptura poaie să inlăţişeze însă şi 
mişcarea, stăpânită sau violentă, poate întrupa 
şi acțiuni exemplare. În Mănirea sabine de 
Liiamboloanu, compoziția e lormală din trei 
spirale răul cz UI SȘTALEr. 

Rodin a analizat cu multă subtilitate pro 
multate — blema redării mişcării în sculptură, sublimiiic 
1913, robul pete aul spectatorului, eee = Spnee 
bronz Rodin — smperează mișcemea prezenti mai 
mita paziții carare, ca îratr-ea eterice 


Ei irehuie si-si irinel Ti CIP IL! DAL ia aj 


a Îi Esca 


[ISI Vii 


i -- Liu . , DS i er 
Au, FA: Ai DE CACI AAC CNAA SIE 


. . - - i] PI. [i PE 
ETER Ace [AIVELTACLI 4 PAIE, TAI CHI LI LII Ai 


si sc errrncireascii LI fazele PE risca 
Fi CEIA ELI para sira ud 4 iri inirri 

Rodin şi-a modelat lucrările în lu cu mici 
suprafețe diferi inclinate cure, după turnarea în 
bacinz a lucrării, au devenit ca nişte mici oglinzi, 
răstrângărd lumina mereu altei, după cur 
spectatorul îşi schimbă poziția faţă de ele. 
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Idealul de frumuseţe a varat mereu în 
decursul istoriei. Imfățizarea masrvă, lit a 
statuilor faraonilar era determinată de rolul 


acestor monumente: ele irebuiau să mărească 
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in mare măsură și prin familrarizarea ochiului 


cu măsiile lunerare care potrivit unor praciici 
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ARHITECTURĂ SAU SCULPTURĂ? 


ARCUL DE TRIUMF 
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împăratul Ciermanici, Maximilian, sau peurta 
CU 
Îi: la 


statui. în cinstea vizitei lui Carol (hurratual ură 


rimă prăvălie 
ETTUIrTDAĂ T 0TA EȚE dliri Cart şi 


iemnei fcurmaase în „Aablonri vinte 1 


Țările che Jos, 


Arcul de triumi al stelei, ccimandai ce 


Hanaleci | arhitectului [hair pEriru imi 
! i 

din pieţele centrale ale Parisului, avea acelaşi 
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se dă importanța cuvemtă pe plan arlisuic 

Asa Curi se publi în ziare cronici le 
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a-i vedea toare feţele. Spre deosebire de 


aceasta vii, Mall aria umpirtari decăt iadul 
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pereții duri, palpabili, cât acrul umpalpatul, 


maidiul nasiru de viaţă, ba lel cum e apă pentru 


pEşI 
| PIECE Iri ci i ap Fi SAIT, Aa 
NC) DITÂRI Care puf rairii iliri ÎMI se aere iezii 
TE poa fi da aria [ei i TILA At [căii 


murenesii. [| hoanus Wlark Harlan, Bari 


LIT ÎN 


] 1 | i ÎN] 
veti Pia, A aripa, Lcrutra, Li: | 


Claes Oldenburg, (n. 12) 


Seulpiboar sazeclez, real în BLA, La 4. 


Ii iri . În-l - Ti [. 
CITI TEI Liri Rai iii iii 


imepiirat clara ării lia Be mius 


Max Harman lay [155-171] 


Linul din reprezentanții Avangardei din Româna interbelică, adept al cubssrmaalui, membru al gri 
ÎTI HOPA lături che Yicbir Erevan, War Lozu ce. 4 pr ] seTmaserlia ai are clicorali 
ori mrmtoesar la Academia he Arie [icoana Ersiitiiiul de Arte Plastice Pe, Lariparesseui ci E hi 
lirici IAR 

Racul Daf L&Z7-1953) 

iitar VFaNcer, ailepi | DL EETILI III, A Fr HICAL EEEPELNATEA De AESALUIEI, COATE SI zi iau! 

Îi sc ur te păzit | MRI ii în care d ul ri ] milevribul vaii, acuta 

E SUPFaţ 


ai a PI fl 
Ti [e Li ra NI 


Lis Ei 


i drlagail dle pui 


| 
| 
| 
Li 
| 


k P oiriiefiiri] i 


i 
sana ci selreiei 


iri 


Meta p tenmanui 


rs pechimiă 
! 


| 34 


FUNCTIILE ARHITECTURII 


FUNCȚIA PRACTICĂ 
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FUNCŢIA DE COMUNICARE SOCIALĂ 
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